علامات 35 


فيليب بوملز 
ترجمة : محمد أسليم 

1-أدب مثير للجدل 

أثار الأدب الرقمي الكثير من القيل والقال وانعدام الثقة» كما تعرض للنبذ وسوء الفهم» وهي 
تقو سل O EREN SE‏ ددا مق 
الأحكام المسبقة تنبع من المتخيل التكنولوجي المتشائم من المستقبل لدى البعض» وتنحدر لدى البعض 
الآحر من تفسير بعبقرية” التغييرات العميقة الي يُلحقها هذا الأدب بالكتابة والقراءة والنص. وهكذا 
فمنذ عام 1953» وقبل أن يستخدم الأدب الحاسوب» ابتكر بوريس فيان أسطورة "الإنسان الآلي 
العاف ال وهو عبارة عن آلة قادرة على إبداع الشعر. هذه الصورة ستسكن المتخيل الجماعي لوقت 
طويل» وهي ترمز إلى ريبة شديدة تجاه الأدب الرقمي. 

هذه الردود للفعل قد تكون قوية جدا بالنظر إلى أن الأدب نشاط يقوم على اللغة ولا زال 
كلك هالة قدسية. باختصار» أن "تنج" الآلة أدبا وأن تمضى أبعد من ذلك فتبدع شعرا فهذا ما يثير 
أحيانا الإحساس بنوع من التدنيس لأن الأمرَ يُفهم بمثابة تخل عن القسم الأشد إنسانية فيناء وهو الحزء 
المعبر عما هو أكثر صدقا وعدلا والمعبر بالخصوص عن جميع أحاسيسنا ومشاعرنا. ها هو ما قد يزيف 
الحق ويبحّسٌ ما هو صحيح ويُسقط أحاسيسنا إلى صف الإواليات القابلة للحساب. هذا غير مقبول. 
وق هذه الحالة لا يعاش الأدب الرقمي باعتباره إهانة وإنما يعاش .عثابة حرح. 

ومع ذلك سرعان ما تُظهرٌ ممارسة الأدب الرقمي تأليفا أو قراءة ألا شيء من تلك الأحكام 
السلبية ينطبق عليه. فهو يحول المسألة الأدبية تقريباء "ينقل" الأدب إلى إشكاليات هامشية أو لا تدحل 
ضمن انشغالاته أصلا. بيد أن النشاط الإبداعى الحق يكمن بالضبط في هذا النقل لا في النتيجة الى 
تعرضها الشاشة على شكل نص مهما كانت قيمة تلك النتيجة. فلا تستطيع أية آلة أن تحري هذا النقل 
يعفردها؛ فهو يظل ميزة للإنسان. ومهما تضمن الآلة من معارف» فهي لم تعد تُعتبر اليوم إطلاقا مؤلفاء 
بل صارت حافزا. والمؤلف الحقيقي ليس هو الإنسان الآلي الشاعر بل هو مصممه. 
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2-تعريفات 

2. 1. الأدب الرقمي والوسيط والميديا: 

الأدب الرقمي: نسمي «أدبا رقميا» كل شكل سردي أو شعري يستعمل ا جهاز العلوماق 
وسيطا ويوظف واحدة أو أكثر من خصائص هذا الوسيط. 

الوسيط واليديا: نستعمل مصطلح وسيط هنا جمعناه ا حدد ف أساسيات دفن الوسائط 
ا متعددة»: الوسيط هو أداة التواصل ا مستخدّمة. والوسيط المعلوماق قريب من وسط يوجد العمل 
بداحله» لأنه يتيخ في آن واحد نقل المعلومة (الأدوار التقليدية للوسيط) وجعلها مرئية» لكنه يتيح أيضا 
تكوينها وتحوّها/تحويلها (أي أداء الأدوار التقليدية للأداة). ونفضل هذا الاصطلاح على "ميديا" الذي 
نستعمله هنا .معناه في نظرية التواصل» وهو : ايديا وثيقة كبنى بنظام سيميائي خاص". هذا ال معى 
يكون النص ميدياء وكذلك الصوت والصورة. والملف الذي يتألف من معطيات رقمية خالصة مرموزة 
بقواعد محددة هو أيضا ميديا مع أنه موجه إلى البرنامج لا إلى القارئ» ولكننا سنسميه "بيانات" لتمييزه 
عن الميديات الموجهة للقراءة. في الأدب الرقمي» تشغل الميديات متناغمة داحل الوسيط نفسه. وللتمييز 
بين المفهومين بوضوح» فإننا لن نعتبر الميديا جمعا للوسيط . 

الوسائط المتعددة: سنخصص مصطلح «وسائط المتعددة» لتسمية النتجية الوحيدة الي يراها 
القارئ عموما في الشاشة داخل بيئة صائتة. نشير باصطلاح الوسائط التعددة إلى النتيجة التي يراها 
القارئ والتي لا تتضمن سوى ميديات يفهمها الإنسان مثل الصوت والصورة والنص. وعليه 
فالوسائط المتعددة ذات طبيعة معية بصرية. ويمكن للمنتوج متعدد الوسائط أن يتضمن شفرة رقمية» 
ولكن هذه الشفرة توول آنذاك باعتبارها نصا. 

1. 2. الخصائص النوعية : الخصائص النوعية للوسيط المعلوماتي هي: الخوارزمية» والتوليدية» 
والحسابية» والترميز الرقمي» والتفاعلية» وكلية الحضورء ثم التوافق. بعض هذه الخصائص معروف 
ومصئّف منذ منتصف ثمانينيات القرن الماضي”. 

2. 2. 1. الخوارزمية والتوليدية والحسابية 

الخوارزم: الخوارزم هو مجموعة من القواعد المنطقية التي يتم ترميزها بلغة برمجية من أجل 
إنتاج نتيجة. جميع البرامج توظف خوارزمات» بيد أننا لا نعتبر هذه الخاصية جزءا من العمل الأدبي 
الرقمي إلا إذا استخدمها المؤلف فعلا بطريقة واعية ولعبت دورا في بنية العمل. وبذلك يمكن للعمل أن 
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يستخدم المنطق الرياضي في شكله الفئ» وهناك عدد كبير من الأعمال الرقمية الي تستعمل خوارزمية 
حاصة. 

أما التوليدية والحسابية» فهما حالتان خاصتان من الخوارزمات. 

لمولّد: يسمى البرنامج بالمولّد عندما يبني في زمن واقعي, أي أثناء تنفيذه» ميديا أو أكثر 
(نص» صوت» صورة...) تُقترَحٌ للقراءة. ومن ثمة فالمولد هو مجموعة خاصة من الخوارزمات. 

الحسابية: يستطيع البرنامج آ ل يستخدم خوارزمات من الحساب الرياضي» مثلا لكي 
يحسب مسارات في الشاشة أو مؤثرات صوتية أو بصرية. 

2. 2. 2. الترميز الرقمي 

يتم ترميز جميع الميديات بطريقة ثنائية قي الحاسوب» ومن ثمة فالبرنامج لا يعرف الصور ولا 
الأصوات...» لا يتحكم سوى في رقمي الصفر والواحد وبقواعد واحدة على الدوام. في هذه 
العمليات تفقد مختلف الميديات هويتّها فتصير» من ثمة» قابلة للتحويل بطرق يستحيل إنحازها أحيانا 
على نحو آخر. وإذن يمكن القول إن الحاسوب لا يعرف سوى ميديا واحدة هي البيانات المتألفة من 
أعداد. لا بعيز ميديا عن أخرى سوى الإنسان لدى تصفحه للنتيجة متعددة الوسائط الي ينتجها 
الحاسوب على شكل ميديات أخرى قابلة للإدراك والفهم (نصوص» أصوات...). وبفضل عالية 
الترميز الثنائي تستطيع الخوارزمات المعلوماتية التحكم في الميديات ال يفهمها الإنسان لأن هذه 
الخوارزميات لا تستخدم في الواقع سوى أرقام. ولوجود هذا الترميز آثار عديدة في الأدب الرقمي. 

2. 2. 3. التفاعلية 

لا شك أن التفاعلية تعتبر هي الخاصية الأكثر تمييزا للأعمال الرقمية. هذا مؤكد» بيد أن 
تعريفها لازال محل خلافات. 

التفاعلية: يرى عدد من المؤلفين» أمثال حان لوي ويسبرغ”, أن التفاعلية حاصية للعمل تدحل 
ضمن البرنامج» وتتمثل في قدرته على إحداث نشاط مادي لدى القارئ وعلى التجاوب مع هذا 
النشاط. في حين يوسع حجان لوي بوازيبه التفاعلية فيجعلها تشمل خاصية مختلف مكونات العمل 
المتمثلة في تحركها وتواصلها فيما بينها. 

ينطلق هذان التعريفان للتفاعلية من رؤية متمركزة حول التقنية تعتبر العمل نظاما تكنولوجيا في 
حالة اشتغال» ولذلك فهما يستخلصان منطقيا أن القارئ يشكل عنصرا داخليا في العمل» أي مكونا 
من مكونات النظام التقئ للعمل. إلا أن أرى أن نظرة كهذه تعجز عن إدراك الاحتلاف الأساسي بين 
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النظام التقئ والنشاط الإنساني: فالبرنامج لا يعرف التحكم سوى في معلومات رقمية تقنية حالصة هي 
البيانات» في حين لا يتحكم الإنسان أثناء تفاعله مع العمل سوى في رموز وعلامات. والعلامة» على 
عكس 'اللُعطى العلوماي"» لا تُعطى ولكن ثبتى. الاختلاف هنا أساسي» ويتمثل في تعذر تجاهل 
الطبيعة السيكولوجية للعلامة. 

وبذلك فالتعريف الذي يختزل التفاعلية في محرد بعدها التقئ لا بمكنه أن يعالج المظاهر 
السيميائية الناتحة عن التفاعل المادي بين القارئ والبرنامج» ذلك أن عددا كبيرا من الأعمال يرتكز 
أساسا على هذا المستوى من التفاعل الذي هو قبل كل شيء مواحهة بين قصدين: قصد المؤلف الذي 
ينشطه البرنامج ونتائجه وكالة عن هذا المؤلف» وقصد القارئ المتجلي في تدخله. 

لذلك نعرف النفاعلية بأها خاصية للعلاقة التي تقوم بين الفارئ والبرنامج. إها قدرة تمتح 
للقارئ واكراه يخضيعٌ البرنامج: ينح العمل القارئ قدرة التأثير في تركيب العلامات القترّحَة 
للقراءة ويفرضٌ العمل نفسّه على البرنام ج أن يتجاوب مع بعض ا معلومات التي يقدمها القارئ. 

التفاعلية بحسب هذا التعريف هي خاصية للعمل الأدبي وليست للبرنامج وحده. فمن وجهة 
نظر القارئ» لم يعد البرنامج نظاما يندرج فيه هذا القارئ بل صار أداة يستخدمها القارئ نفسه في بناء 
المعن بواسطة القراءة. وهذا التصور يندرج في رؤية أنثروبومركزية (متمركزة حول الإنسان لا النظام 
التكنولوجي) للنشاط الإنساني طرَّرّها علم النفس الأداتٍ مع بيير رابيل بالخصوص”» ويرسي قطيعة 
جذرية مع الرؤية المتمركزة حول التقنية» وهي رؤية شيّدها العلم والتقنية. 

2. 2. 4. كلية الحضور والتغذية الراجعة 

يمكن للنتيجة الي ينتجها البرنامج أن تظهر متزامنة في عدة أحهزة كمبيوتر» كما هو ال حال في 
الأعمال الموجودة على شبكة الانترنت» ومن ثمة إذا ما أتاحت التفاعلية للقراء أن يتواصلوا فيما بينهم 
عبر عمل أدبي» فإفهم يقومون بذلك بحيث كلما تدحل أحدهم إلا وعدّل نسق العلامات الي يقرؤها 
الآخرون» ومن ثمة تحصل عودة (تغذية راجعة) لنشاط القراءة على العمل؛ قراءة شخص واحد تعدل 
العمل الذي سيتلقاه القراء الموالون. 

2. 2. 5. التوافق 

التوافق هو الخاصية الأساس في انتشار الحواسيب الشخصية. ويسمى جهازا كمبيوتر متوافقين 
عندما يكونان قادرين على تشغيل برامج واحدة. وبالتوازي مع ف ال عن البرنامج إنه "محمول" 
عندما يكون قادرا على الاشتغال في آلات مختلفة أو أنظمة تشغيل مختلفة مثل ويندوز وماك أو. أس7 
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لكي E‏ رماع EEN SE‏ م اموا كاله E‏ تسل انس 
إذا أمكن تنفيذ البرنامج في بيئات معلوماتية متوافقة» فهذا لا يعي أن النتيجة ستكون مماثلة على 
الجهازين. فهذه النتيجة ليست موحدة. ذلك أن كل فرق في الجمالية إلا ومن شأنه أن يؤدي إلى 
احتلاف في التفسير من لدن القارئ. بتعبير أوضح» لن يشاهد قارئا برنامج واحد على جهازين مختلفين 
شيئا واحدا بالضرورة» بل وق بعض الحالات لن يشعرا بأهما يقرآن العمل نفسه. وليس لهذه الخاصية 
نظير في وسائط أحرى مثل الكتب أو الفيديو أو السينما؛ فشريط الفيديو يعرض دائما بسرعة واحدة 
بغض النظر عن مواصفات الجهاز الذي يُعرَضْ فيه» وهذا ما لا ينطبق على العمل الأدب الرقمي 
المتحرك» إذ تدير بعض الأعمال هذه الخاصية بطريقة نوعية. 

2 2. 6. وسيط مرگب 

في الأدب الرقمي لا يقتصر الحهاز المعلوماتٍ على القدرة على محاكاة أجهزة التسجيل (مثل 
الآلة كاتبة» والكاميراء وآلة التصوير الفوتوغرافي...) أو أجهزة إعادة البناء أو التشكيل (الكتاب» 
جهاز العرضء والراديو...)» ولا حي على محاكاة وسيط تقليدي مل التلفزيون أو الراديو؛ فهو يتيح 
إمكانيات جديدة. ولذلك نرى أن الكمبيوتر يشكل وسيطا أكثر منه آلة. فمن بين سائر الميديات 
المعلوماتية (البيانات) يعتبر الحاسوب هو الوسيط الوحيد الذي يحتاج في تشغيله إلى برنامج» لكنه أيضا 
سند النتيجة متعددة الوسائط الى يُرسلها البرنامج إلى القارئ» كما يشكل بيئة للكتابة» ومقرٌ عمليات 
فيزيائية مثل تنفيذ البرنامج أو نقل المعلومات بين أجهزة أو بين برامج. إنه باحتصار وسيط مُركب. 

والقول بأن الحاسوب يُستخدم وسيطا يعن في المقام الأول أنه يُستعمّل من لدن الكاتب لخلق 
عمل أدبي» ومن لدن القارئ لقراءة هذا العمل. بعبارة أخرىء إن العمل الأدبي لا يترك أبدا حهاز 
الكمبيوتر» وهذا هو ما يجعل منه وسيطا للعمل الأدبي. 

3 جهاز للتواصل 

1 الجهاز والعمل الأدبي 

يشكل العمل الأدبي الرقمي جهاز تواصل بين الكاتب والقارئ. 

جهاز العمل: يتألف العمل الأدي الرقمي من جيع مكونات الأجهزة والبرامج التي تندخل 
في التواصل الذي يُحدثه هذا العمل بين الكاتب والقارئ والفاعلين ا مشا ركين فيه. 

ولا يُنظر إلى الفاعلين (القارئ والكاتب) باعتبارهما آلتين» بل يُنظر إليهما بوصفهما ذاتين 
تعملان بكيفية مدروسة ومستقلة. 
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2 للشاشة فيه مكانة بارزة 

يعن استخدام الكومبيوتر في جهاز القراءة أيضا أن هذا الأدب هو أدب شاشة بالأساس. 

نطلق اسم «العابر المرئي» على ذلك الجزء من العمل الأدبي الرقمي الذي ينتجه البرنامج ويتاح 
للقراءة. بصيغة أحرى: العابر المرئي هو الحدث متعدد الوسائط الناتج عن تنفيذ البرنامج والمتاح 
للقراءة. 

يمكن للكمبيوتر أن لا يكون ظاهراء كما يمكن للجزء البصري من العابر المرئي أن يُعرضٌ على 
سند» كما في مشهد» ولكنه بشكل عام يُشاهّد في الشاشة. هذا الجزء من العمل هو ما يقترب من 
النص الورقي أكثر. 

ويعود مصطلح "العابر المرئي" إلى نمط إنتاحه. فما يظهر على الشاشة ينتجه البرنامج في زمن 
واقعي وبشكل فوري» على عكس الصورة الفيلمية» ومن ثم فهو حدث عابر واتتقالي لا يدون أبدا 
بشکل دائم على سّند. إنه حالة بصرية وليس شيعا ماديا. يمكن لقارئين أن يشاهدا ويقرآ "عابرين 
مرئيين" مختلفين في حين لا تظهر الصورة الفيلمية للجميع إلا بكيفية متطابقة. علاوة على ذلك 
فالقارئ يشاهد فعلا هذا الحدث الذي تنتجه الوسائط المتعددة. 

سوف نرى على امتداد الكتاب الحالي كيف تستخدم سائر مقاربات الأدب الرقمي العابر 
المرئي ولا سيما حقيقة كون الأمر لا يتعلق في أي حال من الأحوال بصورة قابلة للاستنساخ» على 
عكس الصورة في السينما. وتعود عدم قابلية الاستنساخ هذه إلى عوامل عدة: 
- بمكن للبرنامج أن يستخدم العشوائية فيخلق تنويعات أو نتائج متباينة حدا من تنفيذ لآخر. 
- عندما يكون العمل تفاعليا فإن العابر المرئي يعتمد طبعا على تصرفات القارئ. 
- لنذكر بأن عدم قابلية استنساخ العابر المرئي تكون نتيجة مُسبقة للتوافق ولو في غياب التفاعلية أو 
التوليد العشوائي. 

تضع الشاشة قيودا خاصة على القراءة تؤثر على تنظيم الأعمال» إذ عادة ما تأخذ النصوص 
الموجّهّة للقراءة على الشاشة شكل كتل أصغر حجما من النصوص الورقية» إذ يصعب استعادة تنظيم 
فضاء الصفحة على الشاشة (علو الشاشة أقصر من عرضهاء على عكس الصفحة). وقد لاحظ الجميع 
صعوبة قراءة الكتب المرقمنة بصيغة (ملفات تتطلبُ قراءتها برنامج الأكروبات رايدر) على الشاشة 
لدى محاولة الحصول على صفحة كاملة في شاشة 15 بوصة. 
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كل هذه الإكراهات تؤثر على التنظيم المكاني للمعلومات وتشجع على تشكيل كتل قصيرة 
وبنيات سردية تتألف من فقرات قصيرة وقليلة الترابط فيما بينها. 

3. هل هناك مصطلحات أخرى للحديث عن الأدب الرقمي؟ 

لدى استعمال نعت "الرقمي" في مفهوم "الأدب الرقمي" يتم التشديد على خاصية بنيوية 
واحدة» وبذلك يتم تحديد هذا البحال الأدبي انطلاقا من مصطلح خاص بالتقنية المستخدمة كما هو 
الحال غالبا في الأسماء الفنية (الرسم والتصوير...). هذا لا يع أن المصطلح السابق يلخص في حد ذاته 
خحصائص هذا الأدب وتصوراته. رعا ليس في وسع أي كلمة أن تقوم بذلك. ضمن هذا المنظور» 
تكون النقاشات الدائرة حول المصطلحات غير قائمة على أساس متين. واصطلاحات ال "موضة" 
تنطور ف الواقع .مرور الزمن وفقا لسياق استخدام الكلمات وتُفرض لأغراض تسويقية في الغالب. 

وهناك أسماء أحرى للتعبير عن هذه الأعمال: ففي أمريكا يعتبر النص التشعبي هو المصطلح 
الأكثر شيوعا. ونظرا لتركيز مقاربة الأمريكيين على المفهوم» بخلاف ما عليه الأمر في أوروباء فهم 
يدرحون ضمن النص التشعبي أعمالا أدبية رقمية لا تقوم بينتها أساسا على التشعب. 

أما في أوروباء فيُعتبر اصطلاح "الأدب الرقمي" أو الأدب "الديجتالي" (مصطلح إنحليزي أو 
ألماني - - يترحم برقمي) الأكثر استعمالا حالياء علما أنه يمكن استخدام مصطلحات أخرى رغبة في 
التشديد على بعض ملامح الأعمال. 

وهكذاء فتعبير "الأدب الشبكي" يشير صراحة إلى الأعمال المنشورة في شبكة الأنترنت وإلى 
مفهوم الشبكة. إلا أن هذا المصطلح» للأسف» يقصي كليا سائر الأعمال الموحودة حاليا حارج 
الشركة و ی الدنجم رع من اھ كما ا إل اعفاد كل الأففال الما غلك 
ظهور شبكة الإنترنت» ما يفضي إلى إقصاء أعمال كثيرة هامة لأن الكتَّاب لم يستثمروا الويب إلا منذ 
وقت وقت قريب (حوالي عام 1996 في فرنسا). 

أما عندما يراد التأكيد على الاشتغال النوعي للقراءة التفاعلية فيتم الحديث عن «الأدب 
التفاعلي»» وهو مصطلح ابتكره إبسن أنارسيث وعرض نظريته قي كتاب النص الشبكي: آفاق الأدب 
التفاعلي '"! 

نحد أيضا مصطلح "الأدب الإلكترون"» كما في عبارة - أو "الشعر الإلكتروني", على سبيل 
المثال» وتستعمل كثيرا لتسمية الشعر الرقمي. هذا المصطلح هو الأقدم في فرنساء حيث كان شائع 
الاستخدام في سنوات 1990-1980» ويؤكد أكثر على الطبيعة التكنولوجية لاشتغال الوسيط» بخلاف 
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مصطلح رقمي. وتطلق مصطلحات "الأدب الإلكترون" أو "الكتاب الإلكترون" الوم على الكتب 
الورقية المرقمنة» وهي مؤلفات لا تدحل ضمن فئة الأعمال الأدبية الرقمية. هناك أيضا مصطلح "الأدب 
المعلوماي"» وأستخدمه شخصيا للتأكيد على خصوصية الوسيط. 

أخيراء ما من اصطلاح إلا ويؤكد على أحد جوانب الأعمال الأدبية. وفي فرنسا لا يولي 
المؤلفون أية أهمية للمصطلح المستخدم لأن ما يهم هو معرفة موضوع الحديث» ولذلك سوف نحتفظ 
من هذه التسميات .عصطلح «الأدب الرقمي». 

4. ما هي أنواع الأدب الرقمي؟ 

يمكن تصنيف الأعمال في مجموعتين رئيسيتين. الأولى تولي الأولوية لقراءة النص على الشاشة 
والثانية تركز أكثر على نظام الاتصال في مجموعه. قد تتداخل ا مجموعتان» ولذلك سوف لن نستخدم 
هذا التصنيف إلا لغرض تسهيل العرض. 

يمكن تفريع المجموعة الأولى وفقا للأنواع النصية السائدة الي أنشأتها مختلف الثقافات ولو أن 
الأعمال اليوم تنتمي في كثير من الأحيان إلى أنواع عدة. على هذا النحو يمكن التمييز بين النص 
التشعبي والأدب التوليدي والشعر المتحرك. 

أما المجموعة الثانية» فتشمل التجهيزات والأعمال الجماعية أو التعاونية والأعمال المتحمورة 
حول دور البرنامج. 

5. هل يشكل الأدب الرقمي قطيعة أدبية؟ 

من المهم التذكير بأنه ليس هناك قطيعة مفاجئة بين الأعمال الأدبية الرقمية ونظيرتها غير 
الرقمية» بل هناك استمرارية أحرت نقلا للمسألة الأدبية بشكل تدريجي وبطيء. 

فمنذ بداية القرن العشرين أحرحت مختلف الحركات الطليعية النصَ من الصفحة بإدراحه في 
حداول وآشياء» فغيرت بشكل دال العلاقات بين الكاتب والنص والقارئ» كما هو الحال مع حركة 
الهبينينخ'! مثلاء وانكبت على إنتاج المع بتشغيل علاقة الحروف في ما بينها والكلمات في ما بينها 
وعلاقة الكلمة بغيرها من أنظمة العلامات بصفة عامة. وهذا ما جعل فيليب كاستيلليئ ناشر واحدة 
من أهم بحلات الأدب الرقمي» وهي عله «Docks‏ يصرح بأن الأدب الرقمي هو «اكتمال» 
للأشكال الى شغلها أوائك الطلائعيون. 

تفترض فكرة الاكتمال تحسينا يبلغ نقطة غير قابلة للتخحطي» بيد أن أفكار الطليعيين مكتملة 
بشكل جيد والحال أنه لا توحد قضية أدبية واحدة لا تعرف حدا غير قابل للتجاوز. علاوة على هذا 
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فمثل هذا التصور لا يأخذ بعين الاعتبار خصوصية الوسيط لأنّه يعتبر ضمنيا أن الوسيط المعلومات 
ينحصر في تغيير للسند. كما أنه من الأفضل اعتبار الأدب الرقمي ينجز في آن واحد استمرارية مع 
الحركات السابقة ونقلا يوظف حصوصيات الوسيط من أجل اقتراحات فنية تنسب مفهوم النص. 


9 55 : .: ,1997. 

٠. , ., Writing Machines. &: , 2002. 

٠. , ,„ (.), Littérature et informatique : la littérature 26116766 par ordinateur. : , )(, 

, „ (.), Littérature Informatique Lecture: de la lecture assistée par ordinateur dû la lecture 
interactive. : , 1999. 

٠. , ()," : '", Revue des littératures de ['Union Européenne, 5, 2006, 


ثبت المصطلحات 


أكروبات ريدر (برنامج) 

أنثرو بوم ركزية (تمركز حول الإنسان) 
إعادة بناء (أو تشكيل) 

إنسان آلي 


بوصة 


interaction تفاعل‎ 
ergodique تفاعلى‎ 
interactivité تفاعلية‎ 


compatibilité توافق‎ 
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فرنسي عربي 
Acrobat Reader‏ أكروبات ريدر (برنامج) 
algorithme‏ خوارزم 
algorithmique‏ خحوارزمية 


anthropocentrisme‏ أنثروبوم ركزية (تمركز حول الإنسان) 


binar‏ ائي 
calculabilité‏ ثنائيية 
codage‏ ترميز 


codage binaire‏ ترميز ثنائى 


code‏ رمزء شفرة» سن 
compatibilité‏ حسابية 
computer‏ حاسوب» كمبيوتر 
cyberlittérature‏ أدب شبكي 
cybernétique‏ سيبرانية» سيبرنطيقا 
cybertexte‏ نص شبكي 
datas‏ بيانات 


numérique‏ 0181181 رقمي 
005 دوس 
e-boock‏ كتاب إلكتروي 
80011 تفاعل 


génération توليد‎ 
générativité توليدية‎ 
binaire ثنائي‎ 
ordinateur حاسوب‎ 


calculabilité حسابية‎ 
algorithme خوارزم‎ 
algorithmique حوارزمية‎ 


دوس (برنامج) 1005 

numérisation رقمنة‎ 

رقمي digital, numérique‏ 
رمز» شفرة» سنن 006 

زمن واقعي» فوري ]ع٤۲6‏ 5م2اع] 

support سند‎ 


سيبرانية (أو سيبر نطيقا) ]6٣ط‏ رء 


sémiotique سيميائيات‎ 

réseau تة‎ 

toile شبكة‎ 

poésie électronique شعر إلکترون‎ 
littérature numérique شعر رقمي‎ 
poésie animée شعر متحرك‎ 

شفرة» رمز» سنن code‏ 

عابر مرئي transitoire observable‏ 
علامة signe‏ 
علم النفس الأدان psychologie instrumentale‏ 
عمل (أدبي) c@uvre‏ 

عمل تعاوني ceuvre collaborative‏ 
عمل جماعي ceuvre collective‏ 
كتاب إلکترون e-boock‏ 

كلية الحضور ubiquité‏ 
كمبيوتر computer‏ 

لیکن (برنامج) linux‏ 

متم رکز تقنيا technocentriste‏ 
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yagénérateur‏ لد 
génération‏ توليد 
générativité‏ توليدية 
8 اهبينينغ 
hypertexte‏ نص تشعي (أو مترابط) 
installations‏ تجهيزات 
interaction‏ تفاعل 
interactivité‏ تفاعلية 
linux‏ لينوكس 
littérature digitale‏ أدب رقمي 
littérature générative‏ أدي توليدي 


littérature numérique‏ أدب رقمى 


مهيديا 
961 سيط 
multimédia‏ وسائط متعددة 
numérisation‏ رقمتة 
ceuvre‏ عمل (أدبي) 
eure collaborative‏ عمل (أدبي) تعاون 
ceuvre collective‏ عمل (أدبي) تعاوني 
ordinateur‏ حاسوب» كمبيوتر 
PC‏ حاسوب» كمبيوتر شخصي 
poésie animée‏ شعر متحرك 


électronique‏ 0656م 2 شعر إلكتروني 
0166م بوص ةة 
instrumentale‏ psychologieم‏ علم نفس أداتي 
6 شبكة 
0 استرداد 
b0٤‏ إنسان آلي 
601011 سيميائيات 
عمع أوعلاهئة 
0011و سند 
technocentriste‏ مركزية تقنية 


réel‏ 5 زمن واقعي» فوري 
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مولد générateur‏ 16زه)+شبكة 

ميديا )ransitoire observable média‏ عابر مرئي 
نص تشعي (أو مترابط) ۵ا×۵ مر" ubiquité‏ كلية حُضور 
نص شبكي web cybertexte‏ ويب 
هبينينغ happening‏ 

وسائط متعددة multimedia‏ 

médium وسيط‎ 

web ويب‎ 


' يشكل النص ال حالي الفصل الأول من كتاب فيليب بوطز الأدب الرقمي» وهو منشور كاملا بالعنوان: 
Philippe 80017 , Qu'est-ce que la littérature numérique 7‏ 
http://www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/basiquesLN.php‏ 


وهو الفصل الأول من كتاب للمؤلف تحت عنوان: الأدب الرقمي» يوجد نصه كاملا بالعنوان السابق. (المتر حم) 

١‏ 616 طز": السيبرنطيقا (أو علم التحكم) حقل متعدد التخصصات» ابتكره وينر نوربرت» ويدرس الأنظمة المنظمة ذاتيا 
ليس من خلال مكوناتماء ولكن من خلال تفاعلاتما» حيث لا يُنظر سوى لسلوكها الشمولي. يُسمى أيضا «علم التشايمات 
المتحكم فيها بين الأحساد والآلات». ويشكل هذا العلم أحد مصادر الأدب الرقمي» حيث لا يتردد البعض في تسميته ب 
«الأدب السيبربنطيقي» (المترحم). 

7 : صانع» وهو مصطلح أطلقه أفلاطون في محاورته " طيماوس " للإشارة إلى صانع الكون ومبدعه» وإن كان قد اعتبر الحق و 
الخير و الحمال آلمة أيضا. كما أطلق هذا اللفظ كذلك أفلوطين الأسكندري للدلالة على النفس الكلية / العالمية باعتبارها حين 
تتوجه نحو العقل الصادرة عنه تلد ( أو تصدر و تفيض عنها ) نفوس الكواكب و نفوس البشر و سائر الكائنات (م). 

3 ,“-  ”, ARTS 10-16, 1953 : 219-226. 
4 -, « », 10110171011011 informatique de la littérature. : , 
5 -, Présence û distance, déplacement virtuel et réseaux numériques : pourquoi nous ne croyons plus 


la télévision. : ”, 1999. 
6 , Les hommes et les technologies : approche cognitive des instruments contemporains. : , 1995. 


” × 08: نظام تشغيل تطوره وتسوقه شركة أبل كمبيوتر منذ العام 1999 تحت اسم ماك أو.أس عشرة سيرفر .1.0 ثم في عام 
01 للأجهزة المزلية باسم ماك أو.أس عشرة 10.0. ويعمل على معالحات باور بي سي ومؤخراً معالحات إنتل» مب على نظام 
بي إس دي» الذي هو أحد أنظمة يونكس بالإضافة إلى النوية ماخ وهو تطوير لنظام 0s‏ 220 الذي بدء ظهوره في 1984. عن 
موسوعة ويكيبيديا (م). أول اصدار لماك أو.إس عشرة كان في مارس 2001. 

' «ناسزة: لينكس هو نظام تشغيل بحاي مفتوح المصدر يوفر كافة مزايا أنظمة التشغيل من تعدد المستخدمين» وتعدد المهام» 
وذاكرة إفتراضية» وإدارة متطورة للذاكرة» المشاركة بالمكتبات البربحية» بالإضافة لدعم حاص للشبكات. 


عن موقع: .4...//: (م). 


9 : هو بجموعة متكاملة من البرامج تقوم بإجراءات التشغيل الضرورية لإدارة جميع وحدات الحاسب من طراز 18M‏ أو المتوافقة 
معها . ويطلق عليه اال 105 اختصارا للأحرف الأولى من العبارة System”‏ 01216108 ع1(151. ويحتفظ ببرامج نظام 
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التشغيل على أسطوانات مرنة أو يتم وضعه على الأسطوانة المدمّجة وتتحدد وظائف نظام التشغيل 215-1205 في: 
أ- تحويل ونقل البيانات والتعليمات بين الذاكرة الرئيسية والأسطوانات؛ 
ب- بدء تشغيل الحاسب والقيام بعدد من الاختبارات للتأكيد من سلامة التوصيلات الكهربائية؛ 
ج- قبول أوامر التشغيل الي يتم إدخالها عن طريق لوحة المفاتيح وال تسمح لك بالتحكم في جميع مكونات الحاسب ؛ 
د- تمكين المستخدم من الحصول على نسخ إضافية من اللفات من على الأسطوانة إلى أسطوانة أخرى؛ 
ه- نقل التعليمات والبيانات إلى وحدة الطباعة. 

عن موقع: ..//: (). 

10 , Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature. : , 1997. 

:Happening ''‏ اصطلاح من وضع ألان كابروف سنة 1957» انتشر في أمريكا وأوروبا فاية الخمسينيات ولي عقد 
الستينيات» يهدف إلى تحطيم جميع الحدود بين الحياة والفن ويشرك الجمهور في الإنجاز الف للقضاء الفن المعروض لفائدة فن 
يُعاشُ. ويعتبر المبنيينغ من الاتجاهات الممهدة لظهور الأدب الرقمي (م). 
14 عنوان المحلة هو: 
ل ل.ل 
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